
Wymagania edukacyjne niezbędne do otrzymania przez ucznia/uczennicę poszczególnych  

śródrocznych i rocznych ocen klasyfikacyjnych z muzyki 

KLASA 7 

Realizowanie materiału podzielone jest na 2 okresy 

UWAGA! Realizacja poszczególnych tematów może ulec modyfikacji w trakcie roku szkolnego w zależności od potrzeb uczniów i decyzji nauczyciela 

prowadzącego. 

                                                                                                        Okres I 

Tematyka:  

- ocena dopuszczająca 

 

Uczeń: 

 

- ocena dostateczna 

Uczeń: 

- ocena dobra 

 

Uczeń: 

 

- ocena bardzo dobra 

 

Uczeń: 

- ocena celująca 

Uczeń: 

Organizacja pracy  

w klasie 7. Zapoznanie z 

wymaganiami 

edukacyjnymi i 

kryteriami oceniania na 

zajęciach z muzyki. 

- wspólnie z Nauczycielem ustala zasady współpracy; 

- zna wymagania z przedmiotu Muzyka; 

- zna kryteria oceniania na zajęciach z Muzyki; 

- zna swoje prawa oraz obowiązki i zobowiązuje się ich przestrzegać; 

- uczestniczy w zabawie integracyjnej z muzyką. 

Poznajemy instrumenty 

muzyczne 

- słucha wybranych 

utworów z literatury 

muzycznej: 

 

Karol Szymanowski- Mity 

op. 30 cz. III, C. Debussy- 

Sirinx, C. Monteverdi- „Tu 

se’ morta” z opery Orfeusz. 

- klasyfikuje instrumenty 

w oparciu o źródło 

dźwięku. 

- klasyfikuje instrumenty w 

oparciu o źródło dźwięku, 

sposób wydobycia dźwięku i 

budowę instrumentu. 

- wymienia i omawia 

hipotezy dotyczące 

powstania muzyki; 

- wypowiada się na temat 

słuchanych utworów. 

- wymienia i 

klasyfikuje starożytne 

instrumenty muzyczne 

(np. harfa, lira, kithara, 

aulos, fletnia Pana, 

sistrum, organy 

hydrauliczne, tuba, 

róg, trąbka i in.) 

 Instrumenty, które mają 

duszę 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: A. Vivaldi, 

Koncert „IV Pory roku”, 

„Lato” cz. III – Presto 

- wymienia instrumenty z 

grupy strunowych 

smyczkowych. 

- na podstawie filmu 

dokumentalnego „Jak to jest 

zrobione” opisuje pracę 

lutnika; 

- zna budowę skrzypiec, 

altówki, wiolonczeli i 

kontrabasu i omawia różnice 

pomiędzy nimi. 

- wypowiada się na 

temat sławnych 

włoskich rodów 

lutniczych Amatich 

oraz Stradivarich; 



Henryk Wieniawski, 

„Scherzo Tarantelle op. 16”, 

Vittorio Monti, „Czardasz” 

 

- wyjaśnia termin „wirtuoz” 

oraz „koncertmistrz” 

- wypowiada się na 

temat sylwetki A. 

Stradivariego; 

- wymienia nazwiska 

sławnych skrzypków 

(np. N. Paganini, 

Henryk Wieniawski, 

Konstanty Andrzej 

Kulka, Kaja 

Danczowska, Nigel 

Kennedy)  

 Co nam w duszy gra? - słucha piosenki pt. „Co 

nam w duszy gra”; 

- podejmuje próbę czytania 

tekstu piosenki; 

- podejmuje próbę 

rytmizacji tekstu piosenki w 

grupie. 

- czyta ze zrozumieniem 

tekst piosenki pt. „Co 

nam w duszy gra”; 

- rytmizuje tekst piosenki 

w grupie; 

- podejmuje próbę 

śpiewania piosenki 

fragmentami. 

- rytmizuje tekst piosenki pt. 

„Co nam w duszy gra”; 

- śpiewa piosenkę „Co nam 

w duszy gra” w grupie; 

- odnajduje w zapisie 

nutowym znaki repetycyjne. 

- poprawnie śpiewa piosenkę 

„Co nam w duszy gra” solo i 

w grupie 
- wypowiada się na temat 

treści piosenki; 

- kojarzy znaki da capo al. 

Fine oraz volta. 

- płynnie i bezbłędnie 

wykonuje piosenkę 

„Co nam w duszy gra” 

z poprawną dykcją i 

intonacją; 

- zna i wyjaśnia 

oznaczenia znaki da 

capo al fine oraz volta; 

- umie zastosować w 

praktyce znaki da capo 

al fine oraz volta. 

 Muzyka dobry 

Średniowiecza 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: „Bogurodzicy”, 

„Breve Regnum”, 

„Cracovia Civitas”, 

„Magnificat” Mikołaja z 

Radomia 

- zna formy śpiewów 

liturgicznych 

średniowiecza 

- wyjaśnia termin „chorał 

gregoriański”; 

- rozróżnia style romański i 

gotycki. 

- podaje przykłady świeckiej 

monodii średniowiecznej (- 

pieśń ludowa wykonywana 

przez francuskich 

Trubadurów i Truwerów) 

- zna najstarszą formę 

muzyki wielogłosowej 

(organum); 

- zna notację 

neumatyczną; 

- podaje tytuły 

polskich zabytków 

muzycznych doby 

Średniowiecza ( 

„Bogurodzicy”, „Breve 

Regnum”, „Cracovia 

Civitas”, „Gaude 

Mater Polonia” 

Wincentego z Kielczy, 

„Magnificat” Mikołaja 

z Radomia) 



 

 Muzyka w dawnej 

Polsce 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej „Breve 

Regnum” 

- zna pojęcia: hymn, pieśń 

rycerska, pieśń religijna. 

- wyjaśnia pojęcia: muzyka 

świecka i muzyka liturgiczna 

- przedstawia najważniejsze 

zabytki muzyczne polskiego 

średniowiecza; 

- podejmuje próbę 

przeczytania trzech 

pierwszych zwrotek pieśni 

„Breve regnum” 

- wypowiada się na 

temat utworu „Breve 

regnum”; 

- wyjaśnia termin 

„Juwenalia” i 

opowiada o obchodach 

święta żaków 

krakowskich; 

- śpiewa trzy pierwsze 

zwrotki pieśni „Breve 

regnum” po łacinie lub 

w języku ojczystym. 

 Faktura w muzyce - słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: „Psalm XXIX: 

Nieście chwałę, mocarze”- 

Mikołaj Gomółka, „Rex”- 

Anonim (Tabulatura Jana z 

Lublina, wykonanie Ars 

Nova), „Dobry taniec 

polski”- Anonim 

(Tabulatura Tabulatura 

Loeffelholtza, 1585, 

wykonanie Ars Nova), „A 

leć nade mną Wenus” 

Mikołaja z Krakowa 

- wie co to jest faktura w 

muzyce 

- wie i wyjaśnia różnicę 

pomiędzy muzyką 

jednogłosową, a 

wielogłosową. 

- zna rodzaje faktury 

wielogłosowej (homofonia, 

polifonia); 

- wyjaśnia pojęcie imitacja 

w muzyce 

- wyjaśnia termin 

tabulatura; 

- podaje przykłady 

tabulatury (np. 

Tabulatura Jana z 

Lublina); 

- przytacza tytuły 

polskich zabytków 

muzyki renesansu: 

-(np. Melodie na 

Psałterz Polski 

uczynione” M. 

Gomółki – zbiór 150 

psalmów ze Starego 

Testamentu 

przetłumaczonych 

przez J. 

Kochanowskiego) 

 W jednogłosie i w 

wielogłosie 

- słucha wybranych przykła-

dów z literatury muzycznej; 

- podejmuje próbę czytania 

zapisu nutowego Kanonu 

staroangielskiego. 

- podejmuje próbę gry na 

flecie prostym dźwięków: 

d1,e1,f1,g1,a1,h1,c2,d2,e2 

z pomocą nauczyciela 

- podejmuje próbę 

samodzielnego grania 

ośmiotaktowego Kanonu 

staroangielskiego z nut. 

- samodzielnie odszukuje 

chwyty fletowe w tabeli do 

dźwięków: 

d1,e1,f1,g1,a1,h1,c2,d2,e2; 

- samodzielnie i w miarę 

poprawnie wykonuje 

- samodzielnie i 

bezbłędnie gra 

ośmiotaktowy Kanon 

staroangielski; 

- gra Kanon 

staroangielski w 

duecie. 



ośmiotaktowy Kanon 

staroangielski z nut. 

 Śpiew w różnych 

odsłonach. Techniki 

wokalne. 

- słucha wybranych 

utworów z literatury 

muzycznej: nagrania: W.A. 

Mozart, Marsz turecki; F. 

Chopin, Mazurek F-dur; 

S. Rachmaninow, Wokaliza 

(fragment); przykłady 

beatboxu (utwór Exodus 

w wykonaniu zespołu 

MONK), jodłowania 

(A. Runggaldier, Polka 

mazurka z austriackiego 

Tyrolu) i śpiewu białego 

(Czerwone jabłuszko 

w wykonaniu zespołu 

Droryje). 

- czyta tekst piosenki 

„Dni, których nie znamy” 

ze zrozumieniem; 

- podejmuje próbę 

rytmizacji tekstu piosenki. 

 

- rytmizuje tekst piosenki 

„Dni, których nie znamy”; 

- podejmuje próbę 

zaśpiewania piosenki w 

zespole. 

- w miarę poprawnie śpiewa 

piosenkę „Dni, których nie 

znamy” zespołowo; 

- wypowiada się na temat 

treści słów piosenki „Dni, 

których nie znamy”  

- wyjaśnia terminy: 

wokaliza, beatbox, 

jodłowanie, śpiew 

biały, śpiew 

alikwotowy; 

- śpiewa piosenkę 

„Dni, których nie 

znamy” solowo z 

zachowaniem 

poprawnej dykcji i 

intonacji utworu. 

 Piosenki partyzanckie. - słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: „Deszcz, 

jesienny deszcz” J. 

Matuszkiewicza oraz 

„Pałacyk Michla” J. 

Szczepańskiego 

- podejmuje próbę 

zaśpiewania w grupie 

piosenki „Pałacyk 

Michla” akompaniament 

perkusyjny do piosenki 

Deszcz, jesienny deszcz. 

- tworzy improwizacje 

rytmiczne na instrumentach 

perkusyjnych do refrenu 

piosenki „Pałacyk Michla” 

- wypowiada się na temat 

tekstu piosenki „Pałacyk 

Michla”; 

- w miarę poprawnie 

wykonuje piosenkę „Pałacyk 

Michla” 

- wypowiada się na 

temat okoliczności 

powstania piosenek 

„Deszcz, jesienny 

deszcz” oraz „Pałacyk 

Michla”; 

- tworzy 

akompaniament 

rytmiczny do piosenki 

„Pałacyk Michla” ( w 

zapisie i w praktyce); 

- śpiewa solo piosenkę 

pt. „Pałacyk Michla” 

zachowaniem 

odpowiedniej dykcji i 

intonacji. 

 Balet czyli taniec 

klasyczny 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: „Motyw 

Odetty” z baletu „Jezioro 

- zna elementy stroju 

baletowego. 

- wymienia kompozytorów 

tworzących balety. 

rozpoznaje znane fragmenty 

muzyki baletowej. 

- wymienia elementy 

dzieła baletowego 

(choreografia, muzyka, 



łabędzie” P. 

Czajkowskiego, 

„Święto wiosny” (fragm..)- 

I. Strawińskiego, „Gajane” 

(fragm.) – A. 

Chaczaturiana. 

akcji scenicznej, 

scenografia) 

 Ballare, czyli tańczyć - słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej. 

wyjaśnia termin balet. - zna i wymienia główne 

ośrodki rozwoju sztuki 

baletowej. 

- wypowiada się na temat 

okoliczności powstania 

baletu (renesansowe triumfy 

i maskarady karnawałowe 

popularne we Włoszech, 

widowiska dworskie złożone 

z recytatywów, śpiewu, 

muzyki i tańca; XVI – 

XVIIw. widowiska o treści 

mitologicznej; 

W XVIII w. „opera 

baletowa”. 

- omawia początki 

baletu jako formy 

artystycznej 

(wystawienie w Paryżu 

15.10.1581 roku 

„Dramatu komicznego 

królowej” w reż. 

Baldazarino di 

Belgioioso, powołanie 

Narodowej Akademii 

Muzyki i Tańca przez 

Ludwika XIV w 

1661r.) 

 Piotr Czajkowski i jego 

balety 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: fragmenty 

muzyki do baletów 

„Jezioro Łabędzie” i  

„Dziadek do orzechów” P. 

Czajkowskiego 

- zna tytuły baletów do 

których muzykę 

skomponował P. 

Czajkowski: 

„Jezioro Łabędzie” 

„Dziadek do orzechów” 

„Śpiąca królewna” 

- wymienia znanych artystów 

baletowych (np. Anna 

Pawłowa, Wacław Niżyński, 

Rudolf Nureyev, Margot 

Fonteyn, Isadora Duncan) 

- porównuje taniec 

klasyczny z tańcem 

awangardowym na 

podstawie materiałów 

audiowizualnych 

prezentowanych na 

zajęciach. 

- wypowiada się na 

temat sylwetki 

artystycznej i 

kompozytorskiej P. 

Czajkowskiego; 

- podaje przykłady 

kompozycji P. 

Czajkowskiego: 

Opery: 

„Mazepa” 

„Dama pikowa” 

„Eugeniusz Oniegin” 

Fantazje orkiestrowe: 

„Romeo i Julia” 

„Burza” 

 Z wizytą w Operze - przegląda repertuar Opery 

Narodowej; 

- wyszukuje przedstawienia 

baletowe różnych autorów. 

- słucha baletu „Dziadek 

do orzechów” 

- zna zasady kulturalnego 

zachowania się w 

- wymienia nazwiska 

słynnych choreografów i 

reformatorów sztuki 

- wypowiada się na temat 

baletu „Dziadek do 

orzechów” P. 

Czajkoswkiego ( w wyk. 

- pisze recenzję baletu 

„Dziadek do 

orzechów” w 

wykonaniu zespołu 



przybytkach kultury 

wysokiej. 

baletowej (Marius Petipa, 

Michaił Fokin)  

Zespołu Teatru Bolszoj) na 

podstawie materiałów 

audiowizualnych 

prezentowanych na lekcji. 

Teatru Bolszoj na 

podstawie materiałów 

audiowizualnych 

prezentowanych na 

lekcji 

 Kolęda w tradycji Świąt 

Bożego Narodzenia 

- słucha kolędy „Anioł 

pasterzom mówił”; 

- czyta tekst kolędy „Anioł 

pasterzom mówił” 

- podejmuje próbę 

zaśpiewania kolędy 

fragmentami w zespole. 

- wie z jakiego języka 

pochodzi słowo „kolęda” 

(- łac. calendae) i co 

pierwotnie oznaczało. 

- śpiewa kolędę „Anioł 

pasterzom mówił” solo i w 

zespole. 

- zna i przytacza tytuły 

najstarszych polskich kolęd ( 

„Zdrów bądź królu anielski”  

„Chrystus się nam narodził”, 

„Zstała się rzecz wielmi 

dziwna” oraz „Anioł 

pasterzom mówił”. 

- zna i przytacza 

najstarsze zabytki 

zawierające pieśni na 

okoliczność narodzenia 

Pańskiego:  Kancjonał 

staniątecki z 1586 roku 

oraz Tabulatura Jana z 

Lublina z lat 1538 -

1548; 

- zna i przytacza tytuł  

zbioru kolęd ks. 

Michała Marcina 

Mioduszewskiego 

„Śpiewnik kościelny, 

czyli pieśni nabożne z 

melodiami w Kościele 

katolickim używane”. 

                                                                                                                                    Okres II 

Życie i twórczość 

Fryderyka Chopina 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: Fantazja A-dur 

na tematy polskie op. 13, 

Życzenie, słowa S. Witwicki 

op. 74 nr 1, Etiuda c-moll op. 

10 nr 12 Rewolucyjna. 

- wymienia kompozytorów 

epoki romantyzmu 

- wymienia wybrane utwory z 

twórczości F. Chopina. 

- wypowiada się na temat 

najważniejszych faktów z 

życia i kariery F. Chopina, a 

także twórczości Fryderyka 

Chopina. 

- definiuje terminy takie 

jak folklor, koncert 

fortepianowy,  

- na podstawie nagrań 

muzycznych słuchanych 

na zajęciach opisuje styl 

brillant; 

Formy stylizowane w 

twórczości F. Chopina 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: II Koncert 

fortepianowy f-moll op. 

21", "Rondo à la Krakowiak 

F-dur op. 14, Rondo a la 

Mazur F-dur op. 5 

- dostrzega wątki 

narodowe w muzyce F. 

Chopina. 

- rozróżnia formy użytkowe i 

stylizowane. 

- charakteryzuje muzykę 

romantyczną w kontekście 

estetyki epoki. 

 

- przytacza nazwiska 

wybitnych polskich 

pianistów ( np. A. 

Rubinstein, 

I.J.Paderewski, K. 

Zimerman); 

- wypowiada się w 

formie ustnej (np. 



dyskusja, prezentacja, 

debata) i/lub pisemnej 

(np. esej, referat) o 

dziełach muzycznych 

w oparciu o 

podstawową 

terminologię 

podejmowaną w czasie 

zajęć. 

Na historycznej 

wokandzie. Sylwetka 

artystyczna Ignacego 

Jana Paderewskiego 

- ogląda film biograficzny 

„Paderewski- mąż stanu i 

mistrz tonów” Bohdana 

Rączkowskiego 

- wie, kim był Ignacy Jan 

Paderewski; 

- zna wybiórczo fakty z 

życia pianisty i polityka 

- analizuje katalog 

kompozycji I. J. 

Paderewskiego i dokonuje 

ich podziału na formy 

instrumentalne i wokalno- 

instrumentalne. 

- słucha archiwalnego 

nagrania Poloneza op. 53  F. 

Chopina i wypowiada się na 

temat jego interpretacji w 

wykonaniu I. J. 

Paderewskiego 

- wypowiada się w 

formie ustnej na temat 

sylwetki artystycznej I. 

J. Paderewskiego; 

- realizuje formę 

pisemną: Ignacy Jan 

Paderewski- pianista, 

celebryta, czy polityk? 

Napisz wypowiedź na 

temat tej wybitnej 

postaci w formie 

referatu lub eseju. 

Cechy i ewolucja stylu 

narodowego na 

przykładzie twórczości 

Stanisława Moniuszki 

- słucha wybranych 

utworów z literatury 

muzycznej: S. Moniuszko, 

pieśń Prząśniczka; 

S. Moniuszko, mazur z 

opery Halka; S. Moniuszko, 

pieśń Dziad i baba; S. 

Moniuszko, uwertura Bajka. 

- dostrzega wątki 

narodowe w muzyce; 

- czyta słowa pieśni 

„Prząśniczka”; 

- rytmizuje tekst 

„Prząśniczki” 

- omawia cechy wybranych 

form muzycznych; 

- podejmuje próbę 

zaśpiewania pieśni pt. 

„Prząśniczka” w zespole. 

- przytacza nazwiska 

polskich przedstawicieli 

muzyki romantyzmu; 

- wypowiada się na temat 

treści pieśni pt. 

„Prząśniczka”; 

- w miarę poprawnie śpiewa 

„Prząśniczkę” w zespole. 

- charakteryzuje 

muzykę romantyczną 

w kontekście estetyki 

epoki; 

- solowo wykonuje 

pieśń „Prząśniczka” z 

zachowaniem 

odpowiedniej intonacji 

i dykcji. 

Czy w „Strasznym 

Dworze” straszy? 

Rozważania na temat 

twórczości operowej 

Stanisława Moniuszki 

- słucha wybranych 

utworów z literatury 

muzycznej: Aria Jontka z 

opery „Halka”; Aria 

Skołuby z opery „Straszny 

dwór” 

- wie, jakie są cechy 

polskiej opery narodowej 

- przytacza tytuły wybranych 

oper Stanisława Moniuszki 

- wypowiada się na temat 

sylwetki artystycznej S. 

Moniuszki. 

- wyjaśnia termin 

„szkoła narodowa” 

Z wizytą w Operze - przegląda repertuar Opery 

Narodowej, Polskiej Opery 

- słucha opery „Straszny 

dwór” 

- wymienia nazwiska 

słynnych śpiewaczek i 

- wypowiada się na temat 

interpretacji opery „Straszny 

- pisze recenzję lub 

esej na temat 



Królewskiej oraz 

Warszawskiej Opery 

Kameralnej; 

- wyszukuje przedstawienia 

operowe różnych autorów. 

- zna zasady kulturalnego 

zachowania się w 

przybytkach kultury 

wysokiej. 

śpiewaków operowych (np. 

Maria Callas, Anna 

Netrebko, Małgorzata 

Walewska, Luciano 

Pavarotti) 

dwór” S. Moniuszki w 

wykonaniu zespołu Polskiej 

Opery Narodowej. 

wykonania opery 

„Straszny dwór” przez 

zespół Polskiej Opery 

Narodowej. 

Pory roku w muzyce- 

wiosna i jej zwyczaje 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej:  Ecco la 

Primavera (Wiosna jest 

tutaj) Francesco Landino, 

„Przybywaj piękna wiosno” 

W. A. Mozarta,  

Sonaty „wiosennej” 

Ludwiga van Beethovena,  

Wiosna op. 74 nr 2 F. 

Chopina, Wiosenne wody S. 

Rachmaninowa, piosenki 

Wiosna, ach to ty- Marka 

Grechuty. 

- wymienia najważniejsze 

wiosenne święta i obrzędy 

słowiańskie; 

- rytmizuje tekst piosenki 

„Wiosna, ach to ty”. 

- opisuje tradycje świąteczne 

i zwyczaje wiosenne; 

- podejmuje próbę śpiewu 

zespołowego piosenki 

„Wiosna, ach to ty” 

- opisuje obsadę 

wykonawczą w 

poszczególnych utworach; 

- śpiewa piosenkę „Wiosna, 

ach to ty w zespole” 

- umie przypisać tytuł 

utworu muzycznego do 

danej epoki; 

- rozróżnia epoki w 

historii muzyki; 

- solowo wykonuje i 

twórczo interpretuje 

piosenkę „Wiosna, ach 

to ty” z zachowaniem 

poprawnej dykcji i 

intonacji. 

Muzyczne powitanie 

wiosny 

- słucha piosenki pt. „To już 

wiosna” 

- prawidłowo rytmizuje 

tekst piosenki „To już 

wiosna” 

- wypowiada się na temat 

treści piosenki. 

- charakteryzuje piosenkę 

pod względem stylu; 

- śpiewa piosenkę „To już 

wiosna” w zespole. 

- solowo wykonuje 

piosenkę „To już 

wiosna” z 

zachowaniem 

odpowiedniej intonacji 

i dykcji. 

Kierunki w muzyce XX 

wieku 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: Kwartet 

smyczkowy- C. Debussy, 

Źródło Aretuzy- K. 

Szymanowski, Gry 

weneckie- W. Lutosławski, 

V Sonata na fortepian 

preparowany- J. Cage. 

- wyjaśnia co to jest 

„fortepian preparowany” 

- omawia polską muzykę XX 

wieku i jej twórców 

charakteryzuje muzykę w 

kontekście estetyki epoki – 

wymienia i opisuje wybrane 

style i techniki muzyki XX i 

XXI w.: impresjonizm, 

ekspresjonizm, dodekafonia, 

serializm, folkloryzm, 

witalizm, aleatoryzm. 

- zna podstawowe 

terminy i pojęcia 

właściwe dla opisu i 

zrozumienia 

wybranych dzieł 

muzycznych; 

- wyjaśnia pojęcia: 

skala całotonowa, 

atonalność, technika 

dwunastotonowa 

(dodekafonia), seria, 

polirytmia, polimetria 



Muzyka i film - opisuje rolę jaką pełni 

muzyka w filmie. 

- identyfikuje rozwój 

kinematografii z 

rozwojem dźwięku i 

muzyki w kinie 

- określa funkcje muzyki w 

niemym kinie 

- przytacza przykłady użycia 

utworów muzyki klasycznej 

w filmie. 

- przedstawia sylwetki 

wybranych twórców 

muzyki filmowej; 

Polska muzyka filmowa 

na podstawie twórczości 

Wojciecha Kilara 

- ogląda film Rozmowa z 

Wojciechem Kilarem z 

cyklu "Rozmowy na koniec 

wieku" 

- słucha „Poloneza” 

Wojciecha Kilara z filmu 

„Pan Tadeusz” w reż. 

Andrzeja Wajdy 

- wie podczas jakich 

uroczystości Polonez ten 

bywa często odtwarzany. 

- wymienia polskie tańce w 

metrum trójdzielnym. 

- rozpoznaje słuchem 

charakterystyczne rytmy 

poloneza. 

- zna repertuar 

kulturalnego 

człowieka, orientując 

się w sztandarowych 

utworach z dziejów 

historii muzyki i 

współczesnej kultury 

muzycznej oraz 

wartościowej muzyki 

popularnej. 

Na estradzie – pop, rock, 

muzyka rozrywkowa 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej: P. McCartney- 

Yesterday,  

E. Presley- Jailhouse Rock  

- zna i rozumie terminy: 

rock and roll, rock, pop 

- omawia ogólnie 

zagadnienia związane 

z muzyką rozrywkową 

- śpiewa w grupie piosenkę 

To jest rock and roll 

- śpiewa solo piosenkę 

To jest rock and roll, 

- charakteryzuje 

poszczególne rodzaje 

muzyki rozrywkowej. 

Muzyka XX wieku- 

powtórzenie wiadomości 

- słucha wybranych 

przykładów z literatury 

muzycznej. 

- wypowiada się na temat 

znanych sobie gatunków 

muzycznych. 

- wypowiada się na temat 

kierunków w muzyce XX 

wieku; 

- wypowiada się na temat 

rozwoju muzyki 

rozrywkowej. 

- zna wybranych 

kompozytorów muzyki 

współczesnej. 

- wyjaśnia termin 

„awangarda 

muzyczna” oraz 

„muzyka filmowa” 

Z muzyką dalej w świat - słucha piosenki „Do 

widzenia, profesorze”; 

- wypowiada się na temat 

treści i ogólnego charakteru 

piosenki. 

- rytmizuje tekst piosenki 

„Do widzenia, profesorze” 

- podejmuje próbę 

zaśpiewania piosenki „Do 

widzenia profesorze” w 

grupie; 

- wypowiada się na temat 

swoich szkolnych 

doświadczeń z bieżącego 

roku szkolnego; 

- opowiada o swoich 

wakacyjnych planach i 

marzeniach. 

- w miarę poprawnie 

wykonuje piosenkę „Do 

widzenia profesorze” w 

grupie; 

- wypowiada się na temat 

swoich ulubionych belfrów i 

przedmiotów szkolnych. 

- solowo wykonuje 

piosenkę „Do widzenia 

profesorze” z 

zachowaniem 

poprawnej dykcji i 

intonacji. 

 



OCENY WYSTAWIANE SĄ ZA: 

• aktywność na lekcjach; 

• znajomość terminologii muzycznej; 

• wypowiedzi ucznia na temat utworów muzycznych i tematyki omawianej podczas zajęć; 

• śpiew; 

• grę na instrumencie melodycznym, np. na flecie, dzwonkach chromatycznych; 

• działania twórcze; 

• ćwiczenia i zadania realizowane podczas zajęć; 

• prace pisemne na zadany temat; 

•             oprawę muzyczną uroczystości szkolnych. 

Kryteria oceniania:  

1. Podczas wystawiania oceny za śpiew pod uwagę brane są: poprawność muzyczną, znajomość tekstu piosenki, ogólny wyraz artystyczny. 

2. Przy wystawianiu oceny za grę na instrumencie uwzględnia się: poprawność muzyczną, płynność i technikę gry, ogólny wyraz artystyczny. 

3. Wystawiając ocenę za wypowiedzi na temat utworów muzycznych, połączoną ze znajomością podstawowych wiadomości i terminów 

muzycznych, pod uwagę bierze się: zaangażowanie i postawę podczas słuchania, rozpoznawanie brzmienia poznanych instrumentów i głosów, 

podstawową wiedzę na temat poznanych kompozytorów, wyrażanie muzyki środkami pozamuzycznymi (np. na rysunku, w opowiadaniu, dramie). 

 

DOSTOSOWANIE OCENIANIA Z MUZYKI DO INDYWIDUALNYCH POTRZEB I MOŻLIWOŚCI PSYCHOFIZYCZNYCH 

UCZNIÓW 

Uczniowie posiadający opinię poradni psychologiczno-pedagogicznej o specyficznych trudnościach w uczeniu się oraz uczniowie posiadający 

orzeczenie o potrzebie nauczania indywidualnego są oceniani z uwzględnieniem zaleceń poradni. 

 


